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PREFAZIONE

L'obbiettivo del libro non & semplicemente fornirvi il materiale da studiare, ma in prmis disporlo in una sequenza
cronologica tale da potervi dare i maggiori benefici: fornire spunti ed esercizi adeguati per assimilare quel materiale
attraverso la pratica e offrirvi diverse prospettive sui vari argomenti trattati. Lo studio dellimprovvisazione prevede
diverse fasi di apprendimento. In un primo momento cid che facciamo € acquisire un’informazione in termini teorici
e riportarla sul nostro strumento; nella seconda fase cio che abbiamo imparato ad eseguire tecnicamente sullo stru-
mento va trasferito al nostro cervello/orecchio ed interiorizzato. Per questo motivo ogni piccolo passo che facciamo in
termini di acquisizioni armoniche o melodiche va affiancato ad uno scrupoloso e critico lavoro di EarTraining (cercate
di cantare tutto quello che studiate: arpeggi, scale, etc.).

La fase finale prevede limprowvisazione, cioe ricomporre in forma di linguaggio gli elementi che abbiamo studiato
ed assimilato; risultera quindi altrettanto importante l'ascolto, la trascrizione e limitazione di assoli dei grandi maestri
del jazz. Alla luce di quanto detto, nel nostro percorso di studio sara essenziale trattare un singolo argomento per
volta, partendo da informazioni molto semplici.

Per quanto riguarda l'aspetto tecnico-chitarristico, oltre a fornirvi gli schemi grafici di cio che studieremo, vi pro-
porrd anche degli esercizi che esulano da un approccio esclusivamente geometrico. Per una corretta comprensione
del materiale trattato & indispensabile la conoscenza teorica degli intervalli e una visione chiara del posizionamento

delle note sulla tastiera della chitarra:
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CAPITOLO |

TRIADI MAGGIORI

La forma base dell’accordo viene chiamata triade. Un accordo, infatti, per essere considerato
tale deve essere composto da un minimo di tre note. Tali note devono essere poste ad inter-
valli di terza ascendente l'una dall’altra. Chiameremo fondamentale la nota che da il nome
all’accordo. Partendo da essa sovrapponiamo la terza e la quinta. La natura maggiore o minore
della triade & determinata esclusivamente dalla distanza tra la fondamentale e la terza; la fun-
zione della quinta é quella di conferire alla triade ulteriore stabilita.

La triade maggiore &€ composta da fondamentale, terza maggiore e quinta giusta.

In fede a quanto detto finora, volendo costruire una triade di Do, prenderemo do come fonda-
mentale, mi come terza e sol come quinta.

Tra do e mi vi sono due toni, mentre tra do e sol abbiamo tre toni pit un semitono.

La triade di do maggiore viene indicata semplicemente con la sigla "C".

E possibile realizzare la posizione su un gruppo di tre corde adiacenti.

Avendo a disposizione sei corde sara quindi possibile agire su quattro gruppi da tre corde
ciascuno:

1° gruppo: Mi/Si/Sol
2° gruppo: Si/Sol/Re
3° gruppo: Sol/Re/La
- 4° gruppo: Re/La/Mi

Nella tablatura che segue troverete i quattro gruppi divisi su quattro tastiere diverse. Il simbo-
lo T indica la tonica (o fondamentale), in questo caso Do; 3 indica la terza cioé Mi; 5 indica la
quinta cioe Sol:
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Armonizzazione della scala maggiore di DO:
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CMaj7 Dm7 Em7 Fmaj7  G7 Am7 Bm7b5

Imaj7 Im7  Ullm7 IVmaj7 V7 VIm7 VIIm7b5

Armonizzazione della scala minore melodica di Do:

N
N
<
X
<
(aZ
==
=
I
o
<
-l
-
L
a
<
=
=
o
o
<
(a2
<
=
—
<
=
=
<
(a2
o

bF ﬂ

Cm(Maj7) Dm7b5 Ebmaj7#5 Fm7 G7 Abmaj7 Bdim7b5s
Im(maj7) llIm7b5 lllbmaj7#5 IV7 V7 Vim7b5 VIim7b5

Armonizzazione della scala minore armonica di Do:

EE | | b ‘—b‘ { 3

3 Ei ’ ’ F | | ! ﬂ
Cm(Maj7) Dm7 EbMaj7#5 F7 G7 Am7b5 Bm7b5

Im(maj7) llm7 Illlbmaj7#5 IV7 V7 VIm7b5 VIim7b5

=

Le note dell’accordo, come nel caso delle triadi, possono essere un utile strumento
per l'improvvisatore. Il primo passo & quello di ricavare le 5 diteggiature degli arpeg-
gi delle seguenti specie: maj7, 7, m7, m7b5.

In questo capitolo vi propongo i diagrammi delle specie: maj7, 7, m7, m7bb5.
Successivamente vi consiglio di ricavare anche i seguenti arpeggi: m6, M6, m/maj7,
7b5, 7#5, maj7b5, maj7#5, diminuito. Facciamo un riepilogo dei principali arpeggi di
Do a 4 voci:

CMaj7 = C-E-G-B C6 = C-E-G-A CMaj7b5s = C-E-Gb-B | CMaj7#5 = C-E-G#-B

Cm7 = C-Eb-G-Bb | Cm/Maj7 = C-Eb-G-B Cm6 = C-Eb-G-A Cm7b5 = C-Eb-Gb-Bb

C7 = C-E-G-Bb C7b5 = C-E-Gb-Bb C7#5 = C-E-G#-Bb Cdim7 = C-Eb-Gb-A

—
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Di seguito gli arpeggi min7/b5 nei 5 box:
5
o
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@
@
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Tablatura in bianco da fotocopiare e compilare con i sequenti arpe

minMaj7, miné, Maj6, Maj7b5s, Maj7#5, 7b5, 7#5, 7sus4, dim7

1.
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Modo lonico di C

SJ-132

ZZV0 VIUVLIHD Y1130 VLYNOIDVY YOIy~ [ 7%




50

nella seguente tabella (modi derivati):

ENRICO BRACCO

Ora vediamo i 7 modi mantenendo sempre la nota Do come tonica (modi paralleli):

SJ-132

N
N
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<C
(a4
(a4
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5 Successione
<T . - 0
= Nome scala Note Gradi tonie Sc§la_1 di
o . . origine
> semitoni
2 Minore . .
= . i C-D-Eb-F-G-A-B-C T9,3m,11,5,13,7M T-S-T-T-T-T-S C min melodico
©) melodica di C
2 Bb min melodico
< Doricob2 diC | C-Db-Eb-F-G-A-Bb-C | T,9b,3m,11,5,13,7m | S-T-T-T-T-S-T (2T})
)
g Ll A min melodico
= aumentato C-D-E-F#-G#-A-B-C T,9,3,11#,5#,13,7M T-T-T-T-S-T-S
3 _ (3m])
o] di C
G mi lodi
Lidiob7diC | C-D-E-F#-G-A-Bb-C | T.93.11#513.7m | T-T-T-S-T-S-T | ~ M metodico
(4} 051)
Misolidio b13 F min melodico
C-D-E-F-G-Ab-Bb-C 1,9,3,11,5,13b,7m T-T-5-T-S-T-T
diC EodorlBer 2] (5] 0 41)
. . Eb min melodico
Locrio #2 di C | C-D-Eb-F-Gb-Ab-Bb-C | 7,9,3m,11,5b,13b,7m | T-S-T-S-T-T-T (3m1)
S locri Db mi lodi
”p‘;: E’C”a C-Db-Eb-E-Gb-Ab-Bb-C | T.9b,9%,3,5b,13b,7m | S-T-S-T-T-T-T m'(”lznt?)" e

Vi suggerisco di scrivere gli schemi delle scale nei cinque box, indicando ogni grado
del modo. Questo significa dover scrivere cinque “diteggiature” per ognuno dei sette
modi pur avendo sempre cinque forme geometriche uguali ma in questo modo avrete
una visione piu chiara della relazione accordo-scala. Evidenziate le 4 note che com-
pongono l'accordo: la tonica, la terza, la quinta e la settima (in questo modo compor-
rete anche lo schema dell'arpeggio a quattro voci).
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Diteggiatura estesa su tutta la tastiera per la semitono-tono di C:
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SCALA ESATONALE

La scala esatonale & un'altra scala simmetrica composta da una successione regolare
di toni. Come risultato avremo quindi due sole scale esatonali, questo perché, data
la simmetria, possiamo considerare ogni scala con 6 toniche differenti (2x6=12). La
scala esatonale di C, ad esempio, equivale a quella di D, E, Gb, Ab, Bb.

Partendo da un semitono sotto avremo le altre 6 scale esatonali: B, Db, Eb, F, G, A.

Scala esatonalediC: C-D -E - Gb- Ab - Bb- C
t t t t t t t

Scala esatonalediB: B-Db - Eb -F -G- A -B
t t t t t t ¢t

La scala esatonale viene utilizzata per improvvisare sull’accordo di 7(5#)

Diteggiatura estesa su tutta la tastiera per la scala esatonale di C:

| ® N B A N N Bl P R NN Bl
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Esercizio 1
Applicate le triadi alla progressione armonica “Turnaround” e alla progressione: lIm7(b5)-
V7(b9)-Im.

Esempio:

"Nl-V-I MINOZE"

(wocgio 2 01 O) (supeguoceio o1 6) (MiNogE MELopiCa o1 C)
D79 §7¢9 Cm

TenorMagaions > 8% ¢ € ob ¢ EF FEG

Triadi maggiori derivate dalla scala minore armonica.

" Cm pe Eb* Fm 6 Ab ge
gt} I

Nel caso della minore armonica e relativi modi abbiamo una coppia di triadi a distanza di
semi-tono sul quinto e sesto bemolle. Vediamo riferite a tutti i modi paralleli di C minore

armonico:
Triadi Accordo
Minore armonica—> V, VIb Es. Cmin.maj7 triadi Ge Ab
Dorico b2, b5 — IV, Vb Es. C triadi Fe Gb
lonico #5 —> lII, IV Es. Cmaj7(#5) triadiEeF
Dorico #4 — I, llIb Es. C7(#11) triadi D e Eb
Frigio maggiore — |, lIb Es. C7b13 triadi Ce Db
Lidio #2 — VII, | Es. Cm7b5 triadiBe C
Superlocrio dim. — VIb, Vlldim |Es. C7alt. triadiAbe A
-]
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