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CAPITOLO1
WALKING BASS CON LE NOTE CORDALI

In questo primo capitolo ci concentriamo sulla costruzione della linea di basso utilizzando
solo ed esclusivamente le note cordali. Questo procedimento limita la nostra scelta
unicamente alle note espresse nella sigla nelle diverse ottave, ma si rivela molto efficace nel

definire le armonie.
Iniziamo prendendo in considerazione il giro armonico o turnaround di Do maggiore:
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Successivamente, prendiamo un accordo alla volta e sviluppiamo una linea per un numero
Questo esercizio, come tutti i seguenti, va eseguito in tutte le tonalita, sia coi diesis che coi

indefinito di misure, cercando di dare varieta al fraseggio.

Si raccomanda di scrivere 1 propri studi su un quaderno pentagrammato e,

successivamente, cercare di improvvisarli possibilmente facendosi accompagnare da una

base, sia ritmica che armonica, a 60/80 bpm.
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CAPITOLO 11

NOTE D’APPROCCIO E DI COLLEGAMENTO DIATONICHE

In questo capitolo estendiamo 1’uso della scala diatonica inerente all’armonia, sia alle note

d’approccio, sia a quelle di collegamento interno della battuta.

Come abbiamo gia accennato, questa tecnica richiede una buona conoscenza dell’armonia.
Nel caso di una lettura a prima vista, o quasi, si tratta di analizzare armonicamente la
progressione armonica in tempo reale. Questo si complica se il brano in questione presenta
molte modulazioni e di breve durata. Prendiamo per esempio la progessione armonica di
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Se non conoscessimo 1l brano, quelle che abbiamo scritto, sono le informazioni che
dovremmo acquisire in tempo reale e trasferire sullo strumento. E’ evidente che questo studio
richiede molta pratica, ¢ quindi opportuno esercitarsi su brani conosciuti, analizzati, e con
pochi centri tonali.

Possiamo sintetizzare il discorso, dicendo che ogni nota della scala puo essere utilizzata come
nota di collegamento o d’approccio, cercando sempre di sviluppare una linea melodica fluida

e di prediligere le note cordali sul terzo beat:
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Se invece evitiamo di sottolineare la fondamentale come Target Note creeremo un effetto di tipo

modale, ossia di un unico campo armonico quindi un'unica scala:
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TONALITA" MINORI

Bisogna qui aprire una parentesi per quanto riguarda le tonalita minori: queste utilizzano
solitamente le armonie derivanti dalle scale minori melodica e armonica. L’accordo di tonica
minore, spesso ¢ riportato dai real books solo in forma di triade. Questo ci suggerisce un
accordo minore di settima maggiore o sesta maggiore, quindi la scala minore melodica
(sottintesa “bachiana’). A volte ¢ siglato come minore con la settima minore, in questo caso
presuppone la scala modale dorica. Molto spesso vengono coinvolte piu scale minori, si
cerchera quindi di raggruppare piu accordi possibile ad un'unica scala di derivazione piuttosto
che analizzare ogni singolo accordo come si potrebbe fare in fase di improvvisazione vera e
propria.

Nella pagina successiva vediamo qualche esempio estrapolato da celebri standards (il tipo di
scala minore indicata ¢ riferito alla tonica del frammento armonico):
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