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ELENCO COMPLETO DELLE TONALITA MAGGIORI
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SIGLE ANGLOSASSONI

Do | R | M | Fa | sa | 1a | s
c "o e T | e | A s
TRIADI

Si dicono triadi gli accordi formati da tre note. Ecco qui di seguito la tabella com-
pleta delle triadi con siglatura e formazione. I segni + e { indicano, indifferente-
mente, un intervallo eccedente, mentre - e ! indicano, indifferentemente, un inter-

vallo minore o diminuito (gli esempi sono volutamente in tonalita differenti).

Nome dell’accordo Sigla | Sigla italiana | Gradi |  Scrittura sul pentagramma
anglosassone
Fa maggiore F Fa m v T
Fat
La minore Am Lam thurv @
A La-
Do quinta eccedente c+
Do aumentato cds) Dos+ mdv @
Cavg
Re quinta diminuita Dits) Res- by @
B sibdim
Si bemolle diminuito Bubs Bmts) | 1hmbv @
Bhdim
Mi quarta sospeso Esusd Misusd | [IVV %
Dot seconda sospeso chus2 Doksus2 v %

TETRADI O QUADRIADI

A ciascuna triade & possibile aggiungere una qualunque nota che verra indicata

con I'intervallo che intercorre tra essa e la tonica.
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COLLEGAMENTI ARMONICI
NELLA MUSICA TONALE

11 contesto tonale, maggiore o minore che sia, & caratterizzato dal movimento degli
accordi. I sette accordi sono tutti collegabili fra loro; ecco perd I'elenco delle ca-

denze piti usate nella tradizione jazzistica:

VI Grem Cadenza perfetta

nvi Dm1GTCH Cadenza sospesa (*) (Il V)
1 Fs1CM Cadenza plagale

VVI G7Am1 Cadenza evitata o d’inganno
Vi G1Em? Cadenza imperfetta

VI BfCH

818118188 C¥ Dm' Em? Dm' C#1

TIIIIV (...) C# Dm Em? F#1 (...)

(..) VIIVIVIV (...) BPAmM1 GTF#7

Ivinv 4 Am Dm? GT Turn around

(*) E’ definita sospesa qualunque cadenza da un accordo al V.

8. Creare collegamenti armonici in tutte le tonalita e, col tempo, impararli a me-

moria.

PRIMI ESERCIZI CONSIGLIATI
PER LO STUDIO DEI MODI

Fino ad ora la relazione fra scale ed accordi, e quindi I'armonizzazione di una sca-

la maggiore, @ stata trattata in maniera teorica ed ho consigliato esercizi per un al-

Si pone ia ora I'applicazione sul proprio strumen-
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to, o con la voce (I'esecuzione cantata del modo & cosa consigliata a tutti in quanto
utile per I'educazione dell’orecchio musicale).

DAL PunTo b1 VisTA MELODICO

Chiarito che su un accordo la maniera migliore di suonare qualcosa di melodico

sia di suonarne il modo relativo, vi elenco ora i primi studi pratici:

v

esecuzione del modo
> arpeggio di quattro note (tetrade 1357)
> salti diterza (132435..)

v

ascendendo e discendendo

\4

partendo dalla tonica e dalla terza

A4

con varie velocita e figurazioni ritmiche.

DAL PunToO DI VisTA MELODICO-RITMICO

Premesso che I'approccio va affrontato in maniera semplice, consiglio inizialmente
di eseguire gli studi melodici con figurazioni ritmiche tradizionali e costanti (se-
i trasportare dall’and ritmico della

miminime, crome, terzine ...), 1
base utilizzata (swing, bossa, funky ...). Importantissima & anche la scelta del tem-
Po, che dovra essere lento e gradualmente incrementato. Piu avanti si potranno u-
tilizzare figurazioni piat complesse scelte con fantasia. Ecco qui dei consigli da se-

guire in un tipico fraseggio jazzistico.

Crome accentate in mo-

do irregolare

reeteme %
Sncopt @
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